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INTRODUCCION

res artistas reflejan en sus pinturas la estrecha relacién que

mantienen con el cuerpo a través del retrato o de la

representacion de mujeres en diversas situaciones. Rossina
Bossio, Carolina Cardenas y Débora Arango logran desarrollar un
lenguaje que permite una conexion profunda con el ser mujer,
desplegando una sensibilidad especifica reflejada en el uso del color,
espacios representados, tema, tratamiento del cuerpo y motivo. En sus
trabajos se puede notar una alteracion de la imagen femenina a través
del uso de arquetipos, la ruptura de roles de representacion o
simplemente laexpresion de unasituacion particular, conectandose con
la obra desde el interior. Esto no es una vision excluyente y binaria de la
relacion de los géneros con el arte, simplemente se apelan a categorias
de género para analizar como estas tres artistas logran una conexion
con la imagen y trabajan a partir de ella con unas caracteristicas
especificas.

El cuerpo es un punto que atafie buena parte de las representaciones
realizadas por mujeres puesto que a partir de él se han producido las
restricciones y diferenciaciones en la imagen, pero también una
comunicacion con el interior. Pintarlo, manipularlo y jugar con su
simbologia permite establecer una relacién con la sensibilidad, con lo
bioldgico e incluso se conecta con experiencias vividas que se
transmiten a través del arte. El cuerpo fisico, el cuerpo psicoldgico, el
cuerpo politico, el cuerpo construido, cultural, y todo lo que compone el
espacio en el que se mueve y se desempefia, se refleja en la
representacion de manera intensa sin que muchas veces nos demos
cuenta.

En la imagen “la mujer” se ha representado destacando su cuerpo
bioldgico, encasillandola desde una categoria que limita su actuar y que
le asigna tacitamente un comportamiento que la define (De Lauretis,
1982). El cuerpo se convierte en el eje central de distincion y establece
relacién con objetos, oficios, y espacios que lo categorizan e insertan en
etiquetas casi inamovibles que facilitan su vigilancia. Las imagenes
muchas veces apelan a dichas distinciones en la representacion,
reproduciendo imaginarios colectivos que dificilmente pueden salir de
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los parametros impuestos por cada sociedad. Sin embargo en ellas
también hay elementos que indican cierta transgresion, procesos de
subjetivacion interior que inevitablemente se reflejan en las obrasy que
le dan cierta libertad que apela a los modos de representacion,
estableciendo significados profundos.

Siguiendo esta linea, en Colombia se cree que la pintura y la escultura
han construido un sujeto femenino Unico sin discriminar contextos ni
particularidades, e incluso a nivel historiografico se ha ignorado la
produccion de las mujeres. El poder de la imagen ha encasillado a “la
mujer” sin distinguir de tendencias sexuales, gustos, relaciones con el
cuerpo y con la identidad. La dependencia del arte hacia regimenes
extra artisticos como la politica, la religion y las restricciones de una
cultura patriarcal, han limitado la participacion publica, la produccion
de las mujeres en distintas épocas y sobre todo las interpretaciones de
las obras. Pero sibuscamosen el tiempoy en el espacio aparecen artistas
gue trabajaron en laimagen una conexion profunda con sus identidades
intentado transgredir, subvertir o analizar las categorias impuestas a
través de la pintura. Asi pues las obras se convierten en testimonios de
vida, experiencias y estados de animo que nos indican la profunda
relacion que tuvieron con lo que consideraron mas que un oficio,
desarrollando una sensibilidad caracteristica que al estudiarla con
detenimiento, permite unacercamiento alavidade estas mujeres.

Mas alla de hacer un estudio de laimagen femenina en el arte occidental
y norteamericano tal y como lo han hecho Guerilla Girls, Amelia Jones o
Linda Nochlin, interesa notar que a través de las pinturas realizadas por
mujeres colombianas surgen elementos que evidencian la relacion que
mantiene con su cuerpoy que operan en torno alas artistas. Estas obras
muchas veces deconstruyen el ideal de “mujer” y lo que se espera que
aparezca en las imagenes, ahondando en el interior y sacando
elementos de manera independiente a los dictdmenes sociales. Las
partes simbolicas del cuerpo femenino adquieren relevancia al ser
alteradas o mostradas de manera poco convencional, generando cierto
choque en el espectador y significAndose desde y para el artista. Por ello
en las obras que involucran el cuerpo y que han sido realizadas por
mujeres se nota cierto énfasis en los rostros, pelo, senos, miradas y
espacios representados, acorde a situaciones que muchas veces surgen
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involuntariamente y que pueden ser estudiadas a luz de las teorias de
género. Gracias a ello se puede notar que la construccion social de lo
femenino desde la imagen responde a agentes externos como el
vestuario, el pelo, el maquillaje y ciertas posiciones corporales, pero que
ésta misma es la que permite ir mas alla para analizar la relacién de las
mujeres en este caso, con sus obras, encontrando testimonios
interesantes.

En Colombia muchas mujeres han trabajado esto desde comienzos del
siglo XX exponiendo publicamente las imagenes que pueden chocar con
los contextos, despertar opiniones, o dejar un legado sobre el analisis de
diversos ambitos que circundan la vida y sensibilidad de la artista. Al
hacer un rastreo sobre su participacion en la pintura colombiana,
rapidamente se pueden encontrar nombres que surgenunay otravezen
los catalogos, articulos y exposiciones museisticas. Débora Arango,
Beatriz Gonzalez, Ana Mercedes Hoyos y Mari Paz Jaramillo, son algunas
de ellas cuyas obras y referencias se repiten una y otra vez sin
profundizar en la concepcién que manejan de lo femenino, y sin abrir
perspectivas novedosas paraanalizar susimagenes.

Tres mujeres reflejan en sus trabajos la relacion profunda que
mantienen con sus obras, con su identidad y con lo femenino. Al ver su
produccion se puede determinar que para ellas la pintura es o fue mas
gue unoficio, esunvehiculo que amplialaconexidn con su parte interior
estableciendo asi nuevas sensibilidades. En las tematicas elegidas se
pueden ver que las experiencias personales reflejadas en las imagenes,
transmiten la conexién arte — vida a partir del analisis de espacios,
colores, motivos representados, etc. La imagen se constituye en un
legado casi autobiografico que permite analizar el lugar que ocuparon
respecto a lo que las rodeaba y como percibieron sus contextos en
relaciénaellas mismas.

La primera de ellas, Carolina Cardenas, una artista que desarroll6 su
obraentre 1930y 1936, y fue una de las encargadas de la llegada de una
conciencia modernista que se reflejo en la obra. Plasm6 numerosas
veces el cuerpo femenino desde la mirada privada y escondida de una
mujer que se desarrollé en una sociedad contradictoria y llena de
distinciones de clase, oficio y género. Mantuvo con sus dibujos una
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relacion intima, reflejando en ellos sus estados de animo, anhelos y todo
lo que la rodeaba. Al analizarlos con cuidado se puede notar que se
convirtieron en una forma de comunicar aspectos intimos relacionados
con su enigmaticay silenciosa vida. Su obra hasido poco estudiada pues
fue opacada por su temprana muerte sin dejar un legado plastico y
visual numeroso. EI Museo Nacional recuperé algunos de sus dibujos,
pinturas y ceramicas que se encuentran en colecciones privadas para
realizar una exposicion sobre laviday obrade laartista, esto permitié la
reunion de sus bosquejos y dibujos en el catalogo de la exposicion
Ilamado Carolina Cdrdenas 1903 — 1936 (Panamericana formas, 1995).
En este capitulo se analizan sus dibujos puesto que contienen una alta
carga de emotividad que permiten estudiar la relacién que mantuvo con
su contexto, su propiavida,y el arte.

La segunda de ellas es Rossina Bossio, una artista con talento y
versatilidad que actualmente renueva las practicas de arte colombianas.
Con una técnica pictdérica impecable, en sus obras se puede notar una
reflexion constante en torno a lo que determina laimagen femenina, los
agentes externos que modelan comportamientos y mentalidades, los
arquetipos y su funcién decisiva en la formacién de una identidad
“femenina”, una critica a laimagen generada por nosotras mismasy una
deconstruccion de ésta a partir de un choque entre contexto y sujeto.
Hay en ella una inquietud constante que la impulsa a no encasillarse en
un género o tematica vinculando el video, la pintura y la danza para
ampliar la mirada critica sobre el cuerpoy la idea de “mujer”. Esto es de
vital importancia puesto que actualmente pocas artistas se cuestionan
de manera tan profunda en torno a la imagen del cuerpo y sus
arquetipos, poniendo a dialogar técnicas que para muchos son
distantes. Bossio logra unificarlas, poniendo en evidencia estereotiposy
apropiaciones desde laimagen que abarcatodo tipo de representacion.

La tercera es Débora Arango, una de las pintoras y ceramistas mas
importantes que ha tenido el pais. Con gran nimero de dleos, acuarelas
y cerdmicas, Arango abrié nuevos caminos en la representacion del
cuerpo femenino. Su obra abarca diversos temas en los que la mujer es
una constante, es participe del mundo con roles como la prostitucion, la
maternidad, la pobreza, o es una espectadora de temas como la politica,
el mundo laboral y la toma de decisiones. A pesar que existen
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numerosos catalogos y escritos sobre la artista, su obra no ha sido
analizada desde una perspectiva de género que destaque las
transformaciones en la representacién del cuerpo femeninoy de roles a
nivel publico, las cuales involucraron una mentalidad modernista en la
pinturay en el sujeto femenino. Una vez mas vale la pena analizar sus
obras para relacionarlas con artistas que posteriormente involucraron
categorias similares y analizaron a las mujeres en relacion con sus
contextos.

Arango y Cardenas dejaron un legado importante en cuanto a que
abrieron posibilidades para mostrar el cuerpo en una época llena de
contradicciones y restricciones. En estas dos artistas se pueden notar
elementos importantes que crean un discurso en torno al
reconocimiento e identidad del cuerpo vinculado a un entorno
especifico y a sus propias vidas. Bossio logra retomar dicha voz
devolviéndole a éste su lugar pictérico con una expresion y un manejo
formal importante, demostrando que la imagen rompe temporalidades
y continuidades para establecer dialogos a partir del ser mujer y su
representacion, jugando con estas variables.

Si bien las tres artistas no desarrollaron sus obras en una misma época,
el cuerpo y los contextos femeninos representados son elementos que
generan un didlogo desde la imagen a partir de tres posturas distintas.
Observar como muestran a la mujer en diversas épocas, bajo qué
sensibilidad y desde qué lugares, son aspectos que permiten notar como
la imagen trasciende ante el tiempo y obedece sus propias reglas con
independencia (Didi-Huberman, 2006, p. 260). Por tanto la pregunta
gue aqui une a las tres artistas es ;coOmo representan a las mujeres en
algunas de sus obras?, ;qué buscan?, ;a qué tipo de sensibilidad apelan?,
¢como representan el cuerpo femenino?, ;qué alteraciones evidencian
en la imagen? Son tres posturas distintas, tres técnicas y tres miradas
gue confluyenenlomismo. Enel cuerpoy laimagen femenina.






CAROLINA CARDENAS Y
LA DELGADA LINEA INTERIOR

Una de las artistas mas sobresalientes en la representacion y
vinculacién de las mujeres como tema transversal de su obra, es
Carolina Cardenas. El tratamiento impecable de la linea, la definicién y
pulcritud tipicas de sus representaciones, son algunas caracteristicas
gue permiten notar la innovacion de esta artista en el campo del arte
colombiano.

La obrade Carolina Cardenas estuvo oculta durante mucho tiempo dada
la pocadifusién que se le dio durante los Gltimos 30 afios. Esto no quiere
decir que no se haya reconocido en la Historia del arte colombiano,
autores como Baldomero Sanin Cano, Elisa Mujica (amiga de la artista),
Alvaro Medina (1995) en Procesos del arte colombiano en los afios
veinte y treinta, demuestran que alcanzo cierta difusion. Pero mas que
hablar de lo que historiograficamente se ha escrito sobre ella, interesa
notar que en sus dibujos la mujer interior fue siempre la Unica
protagonista, estableciendo una relacion profunda y espontanea con
sus dibujos. Por esta razon en el presente articulo me centraré enelloy
no ensus pinturas o ceramicas.

Catalogos como Carolina Cardenas 1903 - 1936, editado por el Museo
Nacional (Panamericana formas: 2005), o en el articulo “Carolina
Cdrdenas. Promesa fugaz del arte moderno” de Clemencia Arango
(Credencial Historia n 108: 1998) fueron los puntos de partida para
realizar este escrito. Gracias al esfuerzo del Museo Nacional por rescatar
a artistas que han caido en el olvido, muchos dibujos, bosquejos,
ilustraciones, cuadros, fotografias y ceramicas de la artista se han
difundidoy compilado, pero no teorizado.

En los escritos encontrados sobre ella se puede notar que la revision de
su obra se ha realizado desde el temperamento y algunos datos
biograficos, estableciendo una relacion con las imagenes. Carolina
Céardenas se caracterizd por su delicadeza, dulzuray por vincular su arte
con aspectos que no parecen personales a simple vista. Es en este punto
enel que se hardespecial énfasis puesto que laartistadejo un legado que
permite explorar sus deseos, anhelos, distincionesy estados de animo. A
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continuacion se trabajaran los bosquejos y dibujos a blanco y negro que
se expusieron en el Museo Nacional en el afio 2005, pues permiten una
aproximacion casi testimonial a la vida de la artista al crear una especie
de cronicade hechos tomados en un primer momento.

Cardenas estudio arte en Europay regres6 a Colombia hacia 1928. Trajo
consigo algunos elementos de la vanguardia que encontraron un lugar
dentro de las précticas artisticas de la Escuela de Bellas Artes. La
importancia que para ella tuvo la linea se reflejé en su uso a lo largo de
sus ilustraciones, pinturas y dibujos, simplificando trazos y figuras con
un estilo influido por el Art Nouveau. Esto le permitio acercarse a la
figura femenina con una seguridad y sencillez muy caracteristicas,
vinculando un mismo hilo conductor a lo largo de su obra. Cardenas no
se esforzé por detallar los rostros, espacios o lugares representados.
Ubicé alamujer en primer plano con espacios en blanco detréas de ellas,
manifestando su interés por destacar lo esencialmente femeninoy por
reorganizar laconfiguracion de un mundo concebido desde ellamisma.

Pero si apelamos a un andlisis mas profundo, laausencia de detalles que
sitlien a las protagonistas de sus obras dice mucho sobre su relacion con
el arte, al igual que la distincién que hizo entre el ambiente rural y
citadino, privado y publico. Si bien las caracteristicas gréficas de los
trabajos de laartista permiten explicar la razén por la cual simplificé las
formas aescasos rasgos que definen los personajes, se puede agudizar la
mirada para encontrar alli algunas carencias, preferencias y
condicionesde lamismaartista que se reflejanenlaobra.

Cardenas representd a las mujeres en roles inusuales como las
llustraciones para cigarrillos Pierrot (1932/36) o dibujos sobre moda
(1932), caracterizando asi el ritmo de una ciudad que aspiraba
convertirse en metropolis. Intenté subvertir la imagen mostrando a
mujeres decididas, seguras, protagonistas de su propia vida, tomando
decisiones sobre como vestir o como lucir en una época en la que
dificilmente podian tomar este tipo de decisiones respecto a si mismas.
Por tanto se puede analizar aqui una alteracion de la imagen femenina,
una determinacion que evidencia la emancipacién que aun no se habia
dado en las esferas sociales y culturales colombianas, pero a la que
muchas aspiraban puesto que habian tenido la oportunidad de vivir en
el extranjero.
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El clima en el que la artista se desarroll6 favorecié su participacion en
los circulos de artistas, algo poco comun para las mujeres promedio.
Cabe aclarar que la pintura femenina era considerada como un arte
menor y como un hobby de mujeres acomodadas, razon por la cual no
era un ejercicio que se tomara muy en serio por criticos y pares. Varias
afirmaciones de personajes como Jorge Zalamea, Eugenio Barney y
Casimiro Eiger confirman la relacion que se establecia entre la pintura
realizada por mujeres, y lo sentimental, banal o decorativo.
Afirmaciones como la siguiente de Barney corroboran el anterior
postulado “Por lo general fue producto de entretencion, juego
doméstico, adorno femenino, practica de ocasion y no ejercicio
vocacional ni mucho menos labor continuada de la profesion artistica”
(Lleras, 2005, p. 12 — 13). Eiger expresa algo similar refiriéndose a la
participacion femenina en un certamen realizado en 1959 “Hay que
confesar que lamencionada exposicién no contienen casi nada de lo que
suele tildarse de puntura femenina: esa cierta mezcla de gracilidad y de
encanto, de suaves armonias u de leves insinuaciones, junto a cierta
sentimentalidad en la temética. Estan ausentes caso por completo en el
certamen. Y las obras que en él se destacan no lo hacen precisamente
por su vigor, por el coraje de sus soluciones plasticas, por la audacia de
sus motivos. Es decir por las cualidades tradicionalmente juzgadas
como masculinas.” (Eiger, 1995, p. 520). Por tanto la artista se gan6 un
lugar importante al ser reconocida como una innovadora en un medio
gue de antemano negaba el talento femenino.

Hacia 1932, Bogota se encontraba en pleno auge artistico e intelectual.
El ambiente liberal prometia otorgarles mayor participacion a las
mujeres en universidades y aumentar las oportunidades laborales,
dandole también mayor importancia a los aspectos culturales. Esto no
quiere decir que antes no participaran de los circulos artisticos o que no
estudiaran por sus propios medios. Las mujeres ocuparon un lugar
importante en la Escuela Nacional de Bellas Artes contrario a lo que se
ha pensado, participando en exposiciones, tertulias y reuniones de
diversasindoles. Algunas incluso estudiaron o se dedicaron al arte como
profesion, caso de mujeres como Josefina Albarracin, Hena Rodriguez y
lamisma Carolina Cardenas, datos que contradicen aquella postura que
destacalarelacionarte-mujer como algo doméstico, restringidoséloala
pinturade florerosy naturalezas muertas. Si bien no fueron reconocidas
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por los criticos del momento negando asi el papel que aportaron al
desarrollodel arte nacional, es un punto que actualmente merece mayor
atencion y desarrollo puesto que si favorecieron desde sus saberes a la
constitucion de una sensibilidad femenina. Muchas de ellas dejaron un
legado silencioso que permite reconstruir contextos, contradicciones y
negaciones que giraron a su alrededor. Estas artistas demuestran que
para ellas su oficio fue una forma de vida y que podian tomarse en serio
lo que hacian, subvirtiendo parametros femeninos que las relacionaban
con oficios domésticos y que inundan la mentalidad del colombiano
promedio. Pero también evidencian la restriccion que enfrentaron en el
campo académico y laboral, pues muchas veces se simplific6 su
participacion hacialobiolégicoy lo roles que el ser mujer conllevaba.

Cardenas, quien vivid y realiz6 sus estudios basicos en Londres trajo
consigo una técnica que simplificaba formas con la linea, exploraba los
campos de la ilustracion y el dibujo, y mostraba unos roles femeninos
gue no se encontraban muy estudiados en el pais, dejando un legado
visual en el que fue claro la unién arte - vida. Vincul6 a la mujer como
tema central en roles poco usuales como la moda y el disefio, pero a su
vez lamostré en momentos de recogimiento, soledad y tranquilidad, de
manera individual y ausente de toda figura masculina. Dibujé mujeres
que se salian de los patrones estéticos locales, evidenciando un ideal
marcado por su experiencia en el extranjero pero que a su vez
diferenciabalarepresentacionsobre losroles rurales.

En la publicidad de cigarrillos Pierrot realizada para la marca hacia
1932, la artista representa a una mujer mirando siempre a su
compariero, y a éste de espaldas. La protagonista es ella al ser quien
fuma y esta destacada como el eje central. La linea define los escasos
rasgos de su rostro oculto por un sombrero, pero visibilizando los labios
en relacion al cigarrillo. Este es un vicio relacionado con lo masculino y
gue altera de alguna manera la imagen femenina. Los personajes
sostienen una conversacion en un carro descapotado y en un café,
sacando a la mujer de espacios domésticos y privados. La suavidad y la
linealidad de las ilustraciones de Cardenas le permitieron transgredir
espacios femeninos y otorgarle nuevos roles sin despertar sospecha
alguna. No hay fondo ni espacio representado. La mujer es protagonista
de todo ello, encontrandose aislada de todo lugar que la pueda
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relacionar con un oficio o rol. Esto también evidencia la dificultad para
establecer una relacion entre la mujer y un espacio en el que no se
desempefia usualmente, mostrando la contradiccion en la que
constantemente se encontraba el sujeto femenino al intentar
transgredirlosy no recibir ciertaaceptacién. Pararesolver esto laartista
se concentra en la protagonista de cada historia que se teje a su
alrededor, definiéndola por susaccionesy no por elementos externos.

En sus dibujos y bosquejos sobre moda realizados entre 1932 y 1936,
muestra mujeres poco comunes en Bogota. Sus figuras son delgadas y
estilizadas, visten con vestidos cefiidos largos, grandes sombreros, pelo
corto y algunas con estolas. Estas modelos contrastan con otros roles
pintados por la artista como el campesinado, la maternidad o lo
artesanal, haciendo unadiferenciacién por el vestidoy el nivel de detalle
gue maneja en la imagen. Muestran diversos oficios que pueden tener
las mujeres en un pais con marcadas diferencias regionales y sociales,
desde una mirada que analiza las numerosas vias de representacion.
Cardenas muchas veces omitio los espacios, destacé a los sujetos por los
oficios u objetos que los acompafian, no hizo mayor énfasis en los
rostros y ni en detalles que exaltan la femenino mas que los contornos
simplificadosy delicados.

En Juventud (1933) se puede notar cOmo unos escasos rasgos faciales
definen a las mujeres puesto que sus cuerpos estan ocultos por anchas
cobijas. Aparecen en un primer plano tres mujeres acompariadas por un
cantaro, una de ellas con un nifio acobijado. Sélo se le ve parte de la
cabeza y los ojos. No hay un fondo definido, hay algunos trazos que
evocan nubes, pero no hay un interés por ubicar a los protagonistas en
unasituacion especifica, por las vestimentas se puede determinar cierta
alusionalo rural. Las mujeres miran al pablico, no hay énfasis en los ojos
0 rasgos, y se denota cierta ausencia de las protagonistas respecto al
medio en el que se encuentran. No estan haciendo ninguna actividad,
situacion que se repite en varios dibujos de la artista. Tampoco
establecen una relacion precisa con el espacio, simplemente
contemplan como si el tiempo se hubiera detenido ante ellas. Hay
siempre uninterés por destacar laausenciade laaccion.
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Enestaobralaartistaexploralos diversos roles femeninos, centrandose
en la maternidad, punto que toca en varios dibujos como tema
recurrente. Esto evidencialafuerte relacion con lo femeninoy unode los
oficios tradicionalmente transmitidos por la religién y lamoral del siglo
XIX.Las mujeres debian ser buenas madresy darles hijos a la patria, uno
de los rasgos que delimitaban su lugar a comienzos del siglo XX. De
hecho realiz6 un dibujo titulado El Estado premia con una bellisima
medalla a las mujeres que han dado mds de 20 hijos a la patria (1932/36),
lo cual se podria considerar como un acercamiento a un tema que le
generd demasiado interés en la artista. En este dibujo aparecen muchas
mujeres acompafiadas de sus hijos, escuchando el discurso de un
hombre que parece ser el presidente dada la cantidad de personas que
se encuentran a su alrededor y la jerarquia en tamafio respecto a los
otros personajes. Llamalaatencion lamaneracomo laartista destacalas
relaciones a partir de la posicién de lo brazos sobre las espaldas de los
nifios o agarrandolos de las manos. Aparece nuevamente lainfanciay la
maternidad, como una idea repetida con la artista que estrecha
relaciones a partir de demostraciones de afecto evidenciadas en el
manejoy posicion de las manos.

El rol maternal fue algo que explor6 como parte importante de la
sensibilidad femenina, manifestando la ausencia de toda situacion a
partir de la relacion con el hijo como si la madre pudiera desarrollar un
mundo paralelo. La repeticion de papeles maternales se puede
comprender como una etapa ausente en lavida de laartista que desedy
analiz6. Esto es evidente en varios dibujos sin titulo que muestran a
algunas madres abrazando a sus hijos, cargando nifios o simplemente
acompafandolos. En ellos se observa cierta ternura de lamadre hacia el
nifio generada por la relacion entre las manos y miradas, representando
al ser que protege, cobijay siente a su hijo. La correspondencia entre los
rostros y la cercania corporal demuestran el interés de la artista por
explorar este campo que fue ajenoasuvida.

Carolina Cardenas no tuvo hijos y estuvo casada por un tiempo muy
corto, posteriormente se divorcid. Esto no era muy comin en las
mujeres santaferefias hacia mediados de 1930, punto que demuestra su
fuerte temperamento y la relacién distante que mantuvo con la idea de
conformar una familia, rompiendo con los parametros establecidos
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socialmente. Si se observan algunos apuntes biograficos como su
constante participacion en tertulias, su estrecha relacion con pintores
como Francisco Antonio Cano o Sergio Trujillo Magnenat, es claro que
no era una mujer comun. Cardenas reflexionaba constantemente sobre
su entorno y el ser mujer, transgrediendo espacios y roles de manera
silenciosa dada su personalidad. Era reconocida como una persona
tranquila que hablaba poco, con una gran belleza y suavidad, tal vez por
ello sus obras nunca despertaron reacciones fuertes en el publico ni en
personas cercanasaella.

EnunaobraSin Titulo muestralo que parece ser un autorretrato, dadala
similitud de la mujer representada con los rasgos de la artista. Ella se
encuentra en el centro del dibujo, en un primer plano, pero detras hay
muchos contornos que sugieren personas en un espacio turbio, lleno de
curvas, cabezas, figuras amorfas, representando cierto caos. Este
elemento es diferencial respecto a lo encontrado en otros dibujos,
generalmente la artista apelaa cierto orden generado por la limpieza de
los segundos planos, la disposicion de los cuerpos, la aparicion de
formas circulares y ordenadas en el espacio compositivo. Aqui la mujer
esta ausente de todo lo que sucede a sus espaldas, su mirada parece
perdida en un punto que va mas alla del espectador. Al observarla nos
damos cuenta que no nos mira, no le interesa, estad completamente
atemporal. El rostro es inexpresivo, se encuentra solitaria y con las
manos cruzadas, cerrada al mundo que observa. Hay en este dibujo un
profundo sentimiento de soledad y de silencio que la artista logra
transmitir con la mirada inexpresiva y perdida de la mujer que se
encuentraenun primer plano.

En el dibujo Otorio (1932/6) y en algunos que no tienen titulo, también
se evidencia a la mujer solitaria, observadora del mundo y al mismo
tiempo ausente de este. La artista se enfoca en simplificar las formas, no
detalla los espacios ni enfatiza en alguna parte del cuerpo. Sus mujeres
observanlo que sucede asu alrededor pero no participan de ello, actitud
repetitiva en varios dibujos. Sus rostros se definen rapidamente por
algunos trazos, el pelo de una de ellas oculta el ojo izquierdo, y sobre las
dos se encuentran las hojas de un arbol. Las caracteristicas femeninas
estan dadas por la delgadez de las cejas, los labios y el peinado, no el
contorno corporal o algunadistincién en la vestimenta. Las manos no se
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encuentran delineadas con claridad, s6lo aparece el dedo pulgar. Esta
obra contrasta evidentemente con algunas descritas anteriormente,
especialmente con las que tocan el tema de la moda, y en las que la
artista recrea espacios sociales, delinea los cuerpos, enfatiza en algunos
detalles como los vestidos, el maquillaje y los sombreros. Aqui hay una
intencion que resalta la actitud ausente y contemplativa de las mujeres,
serenasy expectantes.

Por altimo Verano (1932/36) es un dibujo que se diferencia de todos los
anteriores, y que constata la relacion que la artista tuvo con sus dibujos,
laintensa comunicacion que establecio con suinterior. En ellos laartista
pinta a dos mujeres desnudas que aparecen de la cintura para arriba.
Aparentemente se encuentran aqui una composicién similar a la
trabajada, mujeres en un primer plano cada unadispuestaen un costado
equilibrando la obra, un segundo plano difuso y la aparicion de algunas
hojasy frutos que se encuentran ubicados en la parte superior de unade
la obra, pero no hay claridad en el fondo. Pareceria que para Carolina
Céardenas la naturaleza era un lugar importante puesto que fue un
espacio que utilizd6 en varios dibujos al evidencian una actitud
contemplativa que no manifestd en los espacios de ciudad. Alli sus
protagonistas lograron participar y ser ellas mismas, posandose en un
primer plano muy cercano al espectador, logrando llegar a un espacio
mas intimo. La aparicién de senos indica la vinculacién del cuerpo con
este Ultimo aspecto, con ello que se ofrece y que se encuentravulnerable
al no estar oculto. Una de ellas parece entregarle al espectador unos
frutos que se ubican en lamitad de los senos, confiriendo aquello que ha
conseguido y que posee para dar. El dibujo proviene de lo méas esencial
de laartista, en él hace un énfasis especial que no se encuentra en otras
obras. Aparecen con claridad los dedos, hay un mayor nivel de detalle en
los rasgos femeninos corporales, se esfuerza por delinear los ojos, los
labios, y dibuja los pezones. Esta es tal vez una de sus obras en la que no
simplifica las formasy contornos con lineas que rapidamente definen lo
esencial de aquello que quiere representar, hay aqui una verdadera
conexion entre la imagen y la artista que muestra la intensién por
destacar lo femenino en medio de un juego de equilibrio, de redondeces
y composicién. Hay alegria en el dibujo, expresiony juego, aspectos que
noaparecen regularmente.
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Carolina Cardenas fue unaartista enigmatica, que generé toda unaserie
de historias alrededor de su matrimonio con Jaime Jaramillo Arango, su
separacion después de la luna de miel, y su temprana muerte por
meningitis cuando tenia 33 afios. Parte de su obra fue opacada por este
altimo hecho, convirtiéndola en un mito que se desvanecié ante el
tiempo. Al volver a mirar sus dibujos, obras de importante valor para
conocer mas sobre lavida de la artistay aquello que callé, es evidente el
silencio que guardo respecto a hechos que acontecieron en su vida y
ante los que utiliz6 el dibujo como vehiculo para sacar emociones. En
ellos se pueden percibir los anhelos de la artista, sus estados de animoy
el mundo que vivia interiormente y que decidio silenciar, razon por la
cual fue definida como una mujer “enigmatica”. Aln falta reconstruir
muchos acontecimientos vividos por ella, falta encontrar parte de su
obra que se encuentra en colecciones particulares y dispersa en el
espacio, sin embargo a través de estos dibujos se pueden ver elementos
importantes que determinaron larelacién vital que tuvo con el arte.
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LA MUJER NINA: RUPTURA
DEL ARQUETIPO INFANTIL
EN LA OBRA

DE ROSSINA BOSSIO

Rossina Bossio es una artista que establece una estrecha relacion con el
ser mujer, lo que ello significa historicamente en nuestro pais, y sus
experiencias personales. A partir de ellas ha explorado géneros como
video, performance y pintura, vinculando su cuerpo en todos ellos.
Rossina establece un dialogo profundo que parte desde su cuerpo entre
diversos géneros artisticos con unamisma linea conductora, vinculando
retratos en diversas situaciones y estereotipos femeninos atravesados
por un cuestionamiento visual. Esta propuesta conceptualmente sélida,
rica en elementos plasticos y visuales, se fortalece con el didlogo entre
pintura y video, robusteciendo asi el discurso que gira en torno al
cuerpoy alosestereotipos femeninos que permean lavidacotidiana.

La mirada critica y fuerte que Bossio hace sobre el cuerpo femenino
tiene un origen biogréafico. Una formacion religiosa en colegio de
mujeres, un hogar que refuerza constantemente esta idea y unas
experiencias atravesadas por lo “femenino” impuesto socialmente.
Estudié artes visuales en la Universidad Javeriana, y termind sus
estudios en L'Ecole des Beaux-Arts de Rennes, Francia. Su formacion
artistica le permitié ahondar en la representacion femenina,
reescribiendo situaciones bajo sus propios términos y ampliando la
mirada sobre el sujeto femenino. Su mirada es critica, fuerte, analizay
juega con estereotipos, no le teme al desocultamiento de la pesada carga
simbdlica que se encuentraen el cuerpo femenino, explorando el campo
religioso, la moda, las imagenes, la publicidad, y todo aquello que
constituye el cuerpo femenino como una imagen inerte, portatil,
modificable y mediatica.

Cuando se expuso The Holy Beauty Project (Museo Iglesia Santa Clara,
2012) ladltimaserie de laartista, suobrase analizé alaluz de larelacion
entre la imagen religiosa y la moda, sefialando la correspondencia en
cuanto al dominio de mentalidades, la promesa de la salvacién corporal
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en un plano espiritual equiparable al estético terrenal del mundo
contemporaneo, la imagen que las mujeres hemos perpetuado de
nosotras mismasy la falta de reflexiéon en torno al bien de consumoenel
que se convirtié nuestro cuerpo. La evidencia son tres videos en los que
ella realiza movimientos, posturas y encarna el objeto de consumo en el
gue nos hemos convertido gracias en parte a nuestro propio
consentimiento, con movimientos estereotipados, vistiendo trajes que
critican ciertas restricciones, o que representan los encasillamientos y
rolesasignados socialmente alas mujeres.

Con esta ultima serie se publicaron articulos, entrevistas y reflexiones
en torno al planteamiento de la artista. Sin embargo la experienciay la
capacidad para analizar los roles femeninos de Rossina Bossio es algo
gue ha quedado como registro visual en sus obras y que no se ha
analizado a profundidad. En la mayoria de ellas plasma mujeres en
primer plano, algunas veces mirando al observador fijamente, con
objetos y en situaciones que definen los rasgos de sus personajes. Sus
mujeres son fuertes y decididas, encarnan situaciones que muchas
veces se salen de aquello que se espera que hagan, contrapone espacios
en relacion al cuerpo, exalta con colores las formas y situaciones, y
muestra una mujer que representa a través de si misma ciertas
contradicciones.

Si se observan otras obras y series de la artista, se puede notar que el
cuerpoy el propio cuerpo son los ejes centrales de su produccion. Bossio
alcanza una homogenizacion de los temas a partir de una reflexion
constante en torno a la delgada linea que divide lo publico de lo privado,
lo normativo de la transgresion, la inocencia de la malicia, los
estereotipos y el consumo. El cuerpo se convierte en un vehiculo para
expresar todo aquello que laartista analizaen torno a su experiencia, los
arquetipos femeninos enraizados en un subconsciente colectivo que
define el actuar de las mujeres, su relacién con el entorno, y la manera
comoson percibidas.

Por tanto, Bossio reconoce la carga simbolica que significa al cuerpo
femenino, lo ubicaen un espacio determinadoy sobre todo identifica los
limites sociales, transgrediéndolos en la representacién. Todo el tiempo
esta planteando un intercambio entre el interior y exterior de los
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personajes a través de miradas, gestos, posturas y espacios que se
ordenan en torno al arquetipo de mujer que trabaja. Crea
constantemente una tension entre imagen y simbolo que incomoda al
espectador, reflejandole todos los prejuicios que giran en torno al
cuerpo femenino desde lainfancia, adolescenciay adultez.

Pero hay un elemento fundamental que agudiza ain mas la tension. El
desnudo representado en ciertas edades de la mujer. Con ello la artista
evidencia los prejuicios que giran en torno al cuerpo desnudo infantil,
manifestando la sexualidad de las nifias, mostrandolas como pequefios
sujetos sexuados que desafian los limites morales de un publico parael
gue este tema es un tabd. Desnudar el cuerpo de una nifia implica
simbodlicamente despertarla a la vida sexual, quitarle su pureza,
mostrarla ante el espectador y exponerla. Sin embargo Bossio establece
unos limites difusos representando en ese mismo orden a mujeres mas
adultas. Aqui la mirada cambia, el cuerpo se llena de carga erética al
mostrar senos bien formados, cinturas y torsos que ya no son infantiles,
pero que en el espacio que se insertan recuerdan esta relacion corporal.
¢Quéinvitaaque la mirada sea distinta si en las imagenes se representa
el mismo cuerpo, en situaciones similaresy con gestos iguales, variando
solo la representacion de los cuerpos? Este es tal vez el punto esencial
gue muestra todas los obsesiones que giran en torno a lo femenino, las
cargas simbdlicas que tiene y su constante relacion con los arquetipos.
Lanifia, lamujer santa, lamadre, laputa, laesposay lahermana.

A lo largo de sus series la artista ha tratado el tema de los arquetipos
femeninos, lamanera como se delimitan y la construcciéon de un cuerpo
sujeto a codigos sociales que se define por sus acciones y lo que lo
relaciona con el mundo exterior (Nancy, 2003, p. 10). El poder de estos
estan grande que interviene en el desarrollo de las mujeres para definir
sus suefios, anhelos, campos de accion y hasta de realizacién familiar. La
artista reconoce dichas etapas, y por ello le da a la infancia un lugar
privilegiado en su obra. Pero no a la primera infancia, sino a la etapa en
que las nifias estan a punto de convertirse en “pequefias mujeres”, edad
en la que experimentan cambios corporales importantes que estan
cargados de simbolismos sociales.
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Esta idea es muy clara en su serie Casa de muriecas (2009) y enalgunas
obras de Fallopite (2007). En ellas representa varias mujeres de
diferentes edades en situaciones que evidencian la pérdida de esa
“inocencia”, carga simbolica que opera fuertemente en el arquetipo
infantil y que previene a las nifias de los dafios del mundo exterior. Para
Jung el nifio es un ser de principio y final, en el reposa la esencia
preconsciente del hombre, actlia de acuerdo a la intuicion, significa
desarrollo, nacimiento, conocimiento (Jung, 1998, p. 144). Por ello la
necesidad de orientar el desarrollo del nifio es necesario para que
cuando sea adulto, su actuar corresponda a un contexto y pueda valerse
por si mismo en medio de una sociedad. Conservar la inocencia se ha
convertido en el proposito de las sociedades modernas, ha justificado
actos de todo tipo para impedir que los nifios descubran la realidad, “la
maldad del mundo”, el mundo adulto, ello explica la gran cantidad de
advertencias y regulaciones que se producen en esta etapa en la que la
nifiadefine susexualidady su personalidad.

Para muchas mujeres el peso de este arquetipo ha sido trascendental en
larelacion que establecen con el ser mujer y con sus propios cuerpos. Se
nos ensefa la verglienza de mostrarlo desnudo, se nos relaciona con
animales domésticos aceptables, colores como el rosado, mufiecas
especificas, gestos de amabilidad y dulzura. Hay una carga simbolica
muy fuerte en todos los objetos que rodean la infancia femenina,
especialmente cuando comienza a definirse la identidad sexual. Esto se
refuerza con la produccién de imagenes que concuerdan con los actos
que realizados por los seres humanos unay otra vez, convirtiéndolos en
simbolos de determinada etapa de lavida que orientan el desarrollo.

Rossina Bossio deconstruye esta idea y rompe con el orden de la
representacion infantil, des idealizando objetos e imagenes que giranen
torno a aquella infancia que esta a punto de terminarse. En obras como
Three little pigs (2009), Le cheval blu (2009), Red Hood (2009), Pink II
(2009), Skirt (2007) , Rodillas (2007)y Sin Titulo (2007), laartistasienta
su punto de vista desconfigurando en la imagen aquello que el publico
esperariaver en obras que tratan temas infantiles, elemento que genera
cierta incomodidad en quien las observa. La artista juega con la
expectativa, cambia el orden de representacion y genera una ruptura
interesante, otorgandole una capacidad discursiva al cuerpo que va mas
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alla de los arquetipos, pero apelando a la memoria corporal que
tenemosentornoaellosatravésde lugaresy objetos.

En Three little pigs (2009) presenta dos pequefias nifias vestidas de la
misma forma con conjuntos rosados en un carrusel. Se esperaria que
aparecieran sentadas en un caballo, pero el animal es un cerdo que se
integra perfectamente al espacio a partir de la decoracién que hay en su
espalda, color, rostro y pesufias. Las nifias miran fijamente al
observador, pero su mirada no es tierna, angelical y no aparecen
sonrisas, su rostro es casi inexpresivo a excepcion de sus mejillas
rosadas que recuerdan una caracteristica visual de la ternura infantil.
Hay en ellas una profundidad que entra en choque con el espacio, el
ambientey laideaque giraalrededor de lainfanciay el carrusel.

Esto parece simplemente laalteracion del orden de espacios, personajes
e incluso colores, pero los elementos que operan para resignificar la
imagen merecen ser analizados. Hay aqui unaalteracion de espacios que
comienzapor el nombre de laobra, Three little pigs. Bossio establece una
relacién de color entre las nifias y un animal rechazado por la sociedad,
gue solo se consume por el humano y que se considera sucio, pero que
ha sido elegido para montarse. Aqui apela a lo que socialmente se
considera inocencia infantil, pero que muchas veces no es mas que la
mirada sin prejuicios que opera en torno al cuerpo. Pero a demas esta
relacion la invierte representado al cerdo como un animal que merece
acompafar a las nifias, casi como un simbolo que merece estar en un
carrusel, y a ellas con una mirada poco tierna. Trastorna e intercambia
los roles e interrumpe esta idea mostrando por fuera la lengua del
animal. La obra altera la experiencia de quien la observa al construir y
deconstruir imaginarios que se esperan de la imagen, haciendo que
funcione comoun reflejode taras sociales.

En Le cheval blu (2009) representa una nifia cercana a la pubertad,
encima de un caballo azul en un carrusel. Aqui la artista muestra un
cuerpo mas desarrollado y un rostro que tiene ciertos elementos
Ilamativos. Labios carnosos entre abiertos, miradafija, rostro delineado
y facciones agradables que responden a lo estéticamente aceptable y
genera cierta atraccion en el observador. La nifia, que al juzgar por la
expresién de su rostro no lo es tanto, es mas bien una lolita y se
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encuentra sentada encima de un caballo que presenta una expresion
gue choca de entrada con la intencién del espectador. Sus 0jos
completamente abiertos, al igual que sus fosas nasales y su boca,
recrean un ambiente aterrador junto con el contraste del azul eléctrico
de sucuerpoy el fuerte rojo de las correas. El espacio es muy definido, al
fondo se ven unas luces que ambientan el carrusel, hay colores e
iluminacién de fondo. Lo que es aqui discordante son los rostros, Bossio
juega nuevamente con la idea de infancia, evidenciando que desde
pequefas las mujeres somos punto de enfoque sensual, pequefias lolitas
gue despiertan ciertos sentimientos que no son aceptados socialmente.
El espacio chocaaln mas con estaidea, al mostrar a esta nifia “deseable”
en medio de un carrusel, simbolo de la infancia y resguardo de
inocencia. De esta manera la artista evidencia la doble moral que giraen
tornoalaimagenfemenina, generaenel espectador ciertaexpectativaal
incitarlo a pensar en los futuros rasgos corporales de esta nifia que esta
apuntodedesarrollarse.

Pink IT (2009) y Red Hood (2009) presentan una idea que va por el
mismo orden, pero que vincula mas elementos para darle validez a la
deconstruccion de infancia femenina. En ellas presenta una nifia con
vestido rosado y detras aterradoras figuras arquetipicas de los cuentos
infantiles. Este punto es trascendental en lainfanciay en laformacion de
una identidad femenina, en la que se nos promete un principe azul que
vendra a recrear nuestro mundo de hadas. Forma asi patrones de
comportamiento definitivos en la eleccion de pareja, victimizacion en
situaciones o aceptacion de ciertos comportamientos (Pinkola, 2000, p.
40), definiendo en buena parte con aquello que queremos en la adultez:
hijos, esposoy un hogar feliz.

En Pink I hay un choque con esta idea. Los arquetipos de los cuentos se
presentan como fantasmas que asustan, que muestran un camino
equivocado, un camino en el que muchas mujeres no toman decision
respecto alo que ellas desean. El fondo de la nifia es oscuro, los animales
parecen expectantes para abalanzarse encimade la pequefiaque miraal
observador, lo intercepta deseosa de ser salvada. Hay un juego de
colores interesantes. Un vestido rosado claro que caracteriza la infancia
femenina, un cuello blanco interrumpido por un lazo negro anudado, el
rostro rosado de la nifia, 0jos azules que contrastan con el espacio de
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atras junto con el vestidoy el color de lapiel,y pelo amarillo. La nifia esta
iluminada en relacién al fondo oscuro y difuso, mostrando cierta
inocencia que no ha sido interrumpida por los cuentos ni por los
dictdmenes familiares en torno a lo que se espera de ella como mujer.
Pero hay aqui otros elementos que Bossio presenta y que sorprenden.
Los brazosy las manos de la nifia no estan representados, simbolizando
gue ante su vida predestinada no puede hacer nada. Para cambiarlo
tendra que pelear contra dictdmenes sociales y familiares,
encasillamientos, comparaciones y toda clase de presiones culturales
gue son aqui representados como la jauria que se encuentra detras de
ella. Y un ultimo elemento para cerrar. Los contornos de la nifia no son
definidos, las mangas de su vestido parecen desvanecerse en el espacio.
Esta falta de delineacion sugiere que aun hay tiempo de romper con los
estereotipos, que aun puede salir del encasillamiento. La promesa de la
infancia en torno a cambiar ciertos comportamientos, a renacer y
reparar el error. Bossio nos muestra de manera cruda una realidad que
durante muchos afios acontecié amuchasy que ellamismavivio, el nivel
de sensibilidad de esta obra es tal que transmite un fuerte sentimiento
de inconformidad y por ello se puede deducir cierto caracter
autobiogréfico. Sienta su voz de protesta frente a un elemento cultural
gue domina mentalidades. Los arquetipos de los cuentos de hadas y la
promesa de la felicidad, el encasillamiento de una personalidad
femenina a partir de una rutina que se establece desde la infanciay que
se transmite en estos cuentos.

Red Hood (2009) se relaciona con Pink II por esta misma via. Aqui
aparece unanifiaen ropainterior, que viste de la cintura paraarriba una
capa roja. La capa recuerda al personaje de caperucita, cuento que
arquetipicamente representa los males del mundo a los que la mujer se
enfrenta cuando no sigue los sabios consejos de su madre. En esta etapa
hay un desarrollo que significa la separacion de viejas estructuras, por
tanto el arquetipo de la nifia es amenazado por fuerzas establecidas
(Jung, p.155), simbolizadas en el lobo depredador que la asecha, que le
miente para establecer una relacién cercanay que le muestra la maldad.
Pero también aparece el principe azul y salvador de la historia, aquella
promesa de felicidad al lado de un hombre que salva el destino de la
protagonista.
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Hay en Red Hood una alusion hacia esto que se generapor lacapay por el
fondo rosado con sombres de arboles secos, que aluden a historia. Pero
la nifa, contrario a lo que se espera, no tiene una cara inocente. Es una
lolita, su rostro no corresponde a los parametros infantiles, mira
filamente al observador con cierta carga de sensualidad. Su cuerpo
semidesnudo sugiere los senos que estan a punto de formarse, su
cintura que es anchay sus piernas que alin no son torneadas. Su cuerpo
tiene todos los elementos que lo cargan de erotismo con la ropainterior,
el desnudo de la cintura para arriba, la capa roja que cubre una minima
parte y una expresién facial poco inocente que se enmarca en unas
facciones agradables. Bossio nos presenta una nifia adultizada, una
lolita convertidaen ello por prejuicios sociales, una candidez perdidaen
buena parte por todas las obsesiones culturales que giran en torno a la
proteccion de la mujer nifia, el manejo de su cuerpo y de su sexualidad.
Unanegacion constante que limitael crecimiento femenino.

Con Cable I (2007), Bossio presenta un desnudo total en medio de un
espacio oscuro, difuso, en el que el cuerpo se resalta como eje central. Al
lado del desnudo de la nifia hay un cable, objeto que le da el titulo a la
obra, sin nada que haga alusién a la infancia o al espacio en el que se
encuentra. Aqui el rostro no es evidente pero se pueden ver sus mejillas
rosadas en medio de las manos que lo cubren. Aparece como plano
central el torso de la protagonista, mostrando el cuerpo sin ningdn
ocultamiento. Bossio recurre a una posicibn muy utilizada en los
desnudos femeninos, pero en este caso no es una mujer desarrollada
quien posa sino una nifia. La carga simbdlica de esta obra es fuerte,
puesto que el desnudo se presenta de manera tal que hace més evidente
los prejuicios sociales que giran en torno a lo corporal e incluso a la
censura. Aqui la artista cuestiona los limites de la representacion, la
distincién entre lo privado y lo publico, entre lo erotico y lo
pornografico, entre el desnudo mundo infantil y el adulto. ;Qué hay en
esta obra que genera tanta incomodidad? La mirada adulta sobre el
cuerpo infantil, la carga simboélica sexuada y por tanto su
representacion. Hay la exposicion del cuerpo y su vulnerabilidad frente
a todas las sensaciones y sentimientos, no hay separacion entre el
cuerpo de lanifiay la mirada de quien observa. Bossio nos convierte en
voyeristas, pero inserta en esa mirada la culpa de observar ese cuerpo
puroy casto, cuerpo no desarrollado peroyaerotizado.
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Al establecer la importancia del arquetipo infantil y su relacién con el
crecimiento de las mujeres, Bossio determina un derrotero interesante.
La carga simbdlica que gira en torno a lo que es femenino y lo que no,
aquellos objetos y cuentos que determinan el comportamiento de las
mujeres y que nos encasilla en limites muy establecidos. Estos
arquetipos perpetdan aquel comportamiento y lo limitan dentro del
dominio de lo social. Sin embargo, Bossio también reconoce que hay
maneras de transgredir dichos comportamientos y estereotipos,
estableciendo un poder femenino que radica en representar una
reflexionen torno alos limites que nos definen.

No se trata aqui de mostrar en las obras qué identifica lo femenino, sino
de analizar como se construye dicho sujeto desde lainfanciay cuales son
los encasillamientos que se encuentran en nuestra sociedad. Bossio
reconoce los objetos que giran en torno al “ser mujer”, aquello que
establece unarelacion con el géneroy un reconocimiento inmediato que
opera en lo socio cultural, los espacios, los clichés en las
representacionesy todo lo que compone el imaginario de lo “femenino”
De esta manera la artista abre multiples vias para pensar que no puede
existir una “Unica” manera de ser mujer, que ésta es una categoria
bioldgica e impuesta socialmente, sostenida por todos los codigos que
desde pequefias inundan nuestras vidas y no nos dan la posibilidad de
elegir.

-24-






LA MULTIPLICIDAD FEMENINA
A TRAVES DE LA MIRADA
DE DEBORA ARANGO

Se ha dicho tanto de esta artista pero en realidad tan poco, que es dificil
intentar abrir una perspectiva distinta para mirar su obra. Sobre ella
han recaido multiples miradas, la politica, la moral, la religiosa, la
escandalosa e incluso aquellas que se aprovechan de lo que vivid, para
escribir biografias que no cuentan nada nuevo. Su obra aparece unay
otravez en los catalogos que hablan de violencia oacercade lamujeren
Colombia, sin ahondar en la profunda relacion que Débora Arango
establecié con lo femenino, su ruptura en cuanto a temas silenciados
como la prostitucion, la violencia o la mirada masculinizada sobre la
mujer. Su relacion con la acuarela fue tan estrecha, que le sirvié para
decir con mayor contundencia aquello que expres6 en sus
declaraciones, pero que fue mal interpretado.

Su obra ha sido poco estudiada desde las categorias que el feminismo
puede aportar para abrir nuevas perspectivas, lo cual ha limitado los
analisis y sobre todo, ha hecho de sunombre un cliché que giraen torno
al escandalo de los desnudos, a la artista incomprendida, a la eterna
enemiga de Laureano Gémez. Esto dejé en un segundo plano toda la
sensibilidad que mostrd respecto a la situacion vivida por muchas
mujeres, a la negacién de una idea Unica de “mujer”, a la representacion
de sectores vulnerables junto con situaciones de mujeres de clase alta, a
sureflexiénentornoalo que compone lo femeninoenunaobra.

Observar los primeros desnudos de Débora Arango permite un
acercamiento a su obray lo que queria desarrollar. Mostré los cuerpos
femeninos sin relacién moral alguna, bellos, naturales tal y como los
veia. Estolo dijo Arango en 1939y 1940, razon por la cual sus desnudos
trataron de ser censurados y prohibidos por la iglesia cat6lica. En su
mentalidad no cabia un arte limitado por dictimenes morales o
cualquier régimen extra artistico, el pintor debia ser libre de mostrar lo
gue quisiera. Otro punto que jugo en su contra fue el hecho de ser mujer
en unasociedad moralista y patriarcal como la antioquefa. Ello supuso
mayor restriccion frente a su obra y posteriormente, la reclusion de la
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artista cansada de tanto comentario ridiculo y tanta explicacion de lo
evidente. Esto no quiere decir que Arango interrumpiera su oficio, todo
lo contrario, busc6 apoyo en Espafia donde fue censurada por el régimen
franquista, y en Londres donde adelant6 estudios de ceramica.

Obras como Bailarina en Reposo, La amiga, Bailarina en descanso,
Contrastes, Manzanas en el Paraiso y Desnudos, muestran su intension
por desocultar el cuerpo femenino, pero especificamente los senosy los
vellos pubicos. Hay aqui un interés por estudiar anatomicamente el
cuerpoy mostrarlo en diversas posiciones. Arango estaba comenzando
aencontrar su lenguaje pictdrico en estas obras realizadas entre 1939y
1942,

Esto que a simple vista no parece contener nada nuevo, en su momento
desat6 todo tipo de escandalos puesto que algunas obras fueron
expuestas publicamente. Mostrar los senos y los vellos se consideraba
unaafrentacontrael publico ya que evidenciaba partes impuras, ocultas
de la representacion durante afios. Era bajar a lo terrenal el cuerpo
femenino, des idealizarlo y darle caracteristicas propias. También
significé abiertamente una aceptacion de una sexualidad, las mujeres
dejaron de ser frigidas ante la imagen. En sus desnudos las manos se
pintaron en relacion a los senos y las partes bajas, destacando aquello
gue se quiso mantener oculto. Légicamente estas obras hicieron sentir
mal a mas de una que se consideré ofendida y avergonzada, pues
moralmente la imagen mostraba una mujer sin ropa, no un desnudo
como tal (Didi-Hubermann, 2003, p. 9).

Para Débora Arango esto tan solo fue el inicio. Ella misma lo dijo en sus
entrevistas, manifestando que era un paso importante para un pintor,
que aquél que no hace desnudos como parte de su oficio no puede
desarrollarlo adecuadamente (El liberal, 1940). Fue un proceso de
transicion porque su verdadero potencial lo mostré entre 1945y 1960,
pintando temas que se salian de todo canon y evidenciando la situacion
de miseria, tristeza, pobreza y las dificultades de las mujeres en un
contexto que ignoraba totalmente lo acontecido. Y finalmente entorno a
esto no hubo escandalo.
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En obras como Maternidad, Friné o Trata de blancas, Justicia, Familia o
Tugurianos, se ve la intensién de la artista por intentar comprender la
vida de muchas mujeres que fueron ajenas a su contexto sociocultural.
Més que una época de denuncia, como lo han denominado autores como
Santiago Londofio (1991) o en mas de un catalogo del Museo de Arte
Moderno de Medellin, hay una intensién por aproximar al publico a
sentiry comprender situaciones impensables como el parir un hijoenla
calle, vivir y dormir a la intemperie o simplemente estar expuesta a la
mirada de los hombres. Lo que subyace alli es una mirada sobre la
multiplicidad del cuerpo femenino, diversas situaciones que lo llevan a
extremos y que estan representadas con cierta sensibilidad
caracteristica. Para Arango, destacar los rostros, los senos, las manos les
permiten distinguir situaciones y mujeres en diversos ambitos,
contrastando situacionesy experiencias através de lapintura.

En Friné (sf) y Justicia (s.f) la artista plasmé muy bien la mirada
masculinafrente al cuerpo femenino. En ellas las mujeres aparecenenel
centro de las obras a gran formato y en torno a sus cuerpos varios
hombres observandolas. En Friné, pintura que lleva el nombre de la
famosa hetera griega, la mujer aparece semidesnuda intentando tapar
su cuerpo, accion impedida por la mano de un hombre que sostiene la
sdbana. Los contornos de su cuerpo se encuentran delineados y
destacados con redondeces, la artista le da mayor luminosidad al pecho
centrando alli laatencién del espectador. La mujer no miraaninguno de
los hombres que la acechan, intentando salir de la escena rapidamente.
El nombre de la obra parece chocar con la intencion que la artista
representa, pues en ella la mujer no muestra ninguna satisfaccion al ser
observada ni entra en contacto visual o corporal con ningiin hombre.
Arango fue muy critica respecto al tratamiento del cuerpo femeninoy la
mirada masculina, dando a entender su desacuerdo respecto a la
“propiedad” sobre el cuerpo femenino que se ejercia en los lugares
menos favorecidos y representando situaciones que ponian en
evidenciaestarelacion.

En Justicia sucede algo similar pero aqui no aparece una hermosa mujer
con curvas y redondeces, sino una prostituta en medio de la mirada de
las autoridades que parecen detenerla. La mujer se encuentra en el
centro de la obra y su cuerpo parece deforme, cansado, su mirada va
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dirigida al suelo. Sus senos caidos y desiguales son resaltados por la
artistacon un rojo que contrasta el azul fuerte de su vestido. Las manos
de los policias sostienen sus brazos y estos son representados con
colores oscuros. La sonrisa del de la derecha tiene un gesto en el que
parece sentir cierto placer al observar a la mujer. Este 6leo sobre lienzo
es oscuro, iluminado por el cuerpo de lamujer y su rostro, detras de ella
el espacio no es claro. La pincelada parece espesa, aparecen facciones
desfiguradas y poco definidas. La atmédsfera es oscura y simboliza el
tabu de un oficio considerado por la sociedad como denigrante, que
expone el cuerpo femenino constantemente a miradas de deseo e
irrespetos. Débora Arango visit6 estas zonas que fueron negadas por
algunas personas de clase social alta, representando su punto de vista
respecto a algunas situaciones y mostrando un vinculo corporal con
aquellas mujeres que representd. Su sensibilidad le permiti6 identificar
aspectos como la exposicién del cuerpo, la mirada masculina que sobre
él recae, el cansancio de las mujeres respecto a sus oficios, abriendo una
nueva mirada que se aleja de parametros moralistas para darle asi
mayor “humanidad”alapintura.

La mirada sobre el cuerpo fue representada de muchas maneras, pero
siempre partiendo de unaidentificacion entre laartistay las situaciones
acontecidas. Esto es muy claro en obras como Maternidad y violencia
(s.f) 0 Madona del silencio (s.f.), dos 6leos sobre lienzo que evidencian la
dificultad de parir un hijo en la miseriay la pobreza, y que destruyen la
idea de mantener a la madre lejos de espacios que alteren su
comportamiento. Aqui Arango muestra como estas mujeres deben
enfrentar una fuerte situacién de manera aislada y solitaria, haciendo
ciertoénfasisen losespacios, figurasy colores utilizados.

Madona del silencio es el producto de una visita que hace la artistaa una
carcel donde ve a una mujer parir en su celda. Este cuadro presenta
unos elementos interesantes y que solo la mirada femenina puede
captar dada la estrecha identificacién que existe con el cuerpo. En él la
mujer se encuentra sentada, apoyada en uno de sus pies y una de sus
manos, con laotraayudaa terminar de sacar el ombligo de su hijo recién
parido. Ella esta semidesnuda, su camisa de rayas se encuentra abierta,
uno de sus senos se encuentra destapado mientras el otro se encuentra
oculto por la camisa mal acomodada. Se nota que la urgencia de la
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situacion ni siquiera le dio tiempo a esta mujer de quitarse la Gnica
prendaque tieney ponerlapararecibirasu hijo. El bebé se encuentraen
el piso nada aséptico, representado con verdes y cafés pero siempre en
unatonalidad oscura. El bebé es delgado y atin se nota la deformidad de
su craneo que se ha acomodado para poder salir. Al fondo no se denota
mas que lo que parecen ser las esquinas de una pared café que se
encuentranen un puntooscurecido por laartista.

Los colores utilizados no son nada luminosos ni alegres pero
corresponden a la paleta utilizada en la mayoria de las obras. La artista
ilumina con tonos mas claros algunas partes que desea destacar como
las piernas, el seno, el vientre y lamano que esta ocupando. Suabdomen
se encuentra muy bien representado, se notan los pliegues de la piel y
estan acomodados de acuerdo a la posicion corporal de la protagonista.
Su rostro refleja la impresion de la situacién que esta atendiendo,
elemento que le da cierto realismo a la obra y que no obedece a la
representacion estereotipada de la madre que recibe con agrado y
ternura a su hijo. Arango presenta una situacion que muchas mujeres
padecieron en una épocaen la que trasladarse a un hospital o pagar por
un parto no era facil. Esta es una de las condiciones mas dificiles que
padecieron las mujeres y que altera el imaginario social sobre el
alumbramiento, momento considerado por muchos como el mas feliz,
pero que en algunos ambitos significéd una vueltaa un pasado animal del
gue hemos pretendido distanciarnos.

En Maternidad y violencia la arista ubica a una mujer a punto de parir en
medio de un segundo plano que evidentemente muestra una guerra. La
mujer se encuentrasemidesnuday tapaalgunas partes de su cuerpocon
una sabana que sostiene en sus brazos y que pasa por su espalda. Su
posturacorporal recuerda laposicionen laque fueron pintadas muchas
mujeres del arte europeo pero aqui hay una ruptura total a partir de los
elementos utilizados, los colores, el cuerpo y el espacio. La cabeza de la
mujer es muy pequefia en comparacion con el cuerpo, sus senos se
encuentran escurridos y deformados, su gran vientre cubre hasta abajo
de las caderas y sus manos, posadas encima de él, tienen dedos largos,
delgados y mal formados. No hay aqui relacién alguna con los desnudos
que pinto la artista en otra época, el cuerpo evidencia la deformacién
social que acontece en ese momento, que no respeta ninguna condicion
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femeninay ala que muchas personas tuvieron que hacer frente durante
un largo periodo de tiempo en Europa. Al juzgar por el tipo de
armamentoy los aviones representados, se puede deducir que noesuna
guerra nacional sino que responde a un contexto externo, teniendo en
cuenta que la artista vivid importantes procesos histéricos que
marcaron la historia mundial. Esto permite notar que Arango no se
inscribid en un régimen local, sino que contestanamente estaba
acudiendo a la prensa y objetos de estudio para complementar su
formacion.

En esta obra hay una ruptura fuerte con lo maternal, no es una mujer
sanay vigorosalaque se ve en laimagen. No estafeliz por su estado ni se
encuentraubicadaen unespacio que hagaalusionaél. Todo lo contrario,
se encuentraenun lugar que pone en peligro lavidade ellay lade su hijo
que llevaen el vientre. Estd completamente expuesta a cualquier peligro
que se encuentra a su espalda, mostrando que la guerra no escatima a
nadie y que todos somos vulnerables. En la representacion hay un
énfasis en los senos, las manos y el vientre, estos destacan la extrafia
figura femenina que posa inexpresiva frente al espectador. El desnudo
hace alusiéon a una posicién recurrente en la pintura europea, pero
alterada por el embarazo y deformada por los preceptos sociales que
rigen la guerra. Estos desfiguran el cuerpo, lo alteran y lo convierte en
algo perturbador. Si se compara esta obra con otros desnudos de la
artista, se puede notar que hizo gran énfasis para alterar la
representacion, el rostro es desagradable junto con las manos, los senos
y la manera como el cuerpo estad dispuesto. La artista lo llena de
simbolos que destruyen la belleza ideal de lo femenino, vinculando
elementos caracteristicos como el embarazo y los senos que simbolizan
el equilibro, la belleza y celebran la vida, alterando su significado por
medio de lamal formacion.

Estas obras pertenecen aun a etapa de la artista denominada “Denuncia
social” tratada por la artista hacia la década del 50, en el que exploro el
cuerpo femenino en todas su formas. Mas que una denuncia social, lo
gue hubo fue un estudio de la situacidn de varias mujeres en diversos
espacios y estratos sociales. Débora Arango no solo pintdé a mujeres en
situaciones de miseria, prostitucion, en bares o transgrediendo
espacios. También pinto retratos como Anselma, Maruchenga, Bailarina,
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La espariola, Retrato de una amiga, Costeria, Poetisa y Meditando, obras
sin fechar y de las cuales se ha hablado poco. En ellas pintd a estas
mujeres en espacios solitarios, algunas con colores oscuros otras con
colores claros, pero siempre intentando establecer una mirada clara
sobre lo femenino. Ninguna es igual a la otra, algunas tienen saco, otras
blusas, otros vestidos, unas con pelo corto, otras con pelo largo, y asi
todas se distinguen sin intentar homogeneizar la mirada sobre las
mujeres.

Esto evidencia que laartista no tuvo la intension de enfrascarse con una
tematicay que no fue su propdsito realizar unadenunciasocial, pues por
las caracteristicas formales de las obras anteriormente citadas, se
pueden establecer conexiones visuales con pinturas realizadas a lo
largo de la década del 40 y 50, época en la que se le ha atribuido a la
artistalaetapade “Denuncia social’y “Sdtira politica” (Londofio, 1991) y
en la que reprodujo numerosas obras que se salen de dicha tematica. Se
podria pensar mejor que fue la mujer el hilo conductor de su obray las
diversas situaciones que tuvo que acontecer en un contexto que
vinculaba la ciudad y el campo, con diferencias culturales acentuadas
por distinciones de clasey de oficios.

La maternidad tuvo también un lugar importante en su obra y fue
representada en numerosos bocetos y en acuarelas como La cuna o
Maternidad, retratos de madres con sus hijos. En ellos la artista
represento el fuerte vinculo entre madre e hijo con el cual todo lo que
esta alrededor pierde importancia. Estas acuarelas muestran a mujeres
de ojos grandes, sonrientes, felices, mirando y abrazando cercanamente
a sus hijos, con manos expresivas. Presentan una relacion con la
maternidad que dista de obras como Madona del Silencio o Maternidad y
violencia. AQui se muestra la madre en otro contexto, destacando el
profundo vinculo que se puede desarrollar con otro ser humano,
celebrando la vida, el nacimiento y el ser mujer. Si se miran en conjunto
las obras de la artista se puede establecer con claridad que las manos
tuvieron un lugar importante al destacarlas en relacién a la intension
expresiva. Generalmente estan presentes con las ufias pintadas, con los
dedos largos, tocando el propio cuerpo, agarrando algun objeto o a otra
persona, siempre generando relacion entre los personajes o una
situacién especifica.
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Arango también pint6 a la mujer transgresora en obras como La
procesion (1942), La huida del convento (s.f) 0 La mistica (1940)
acuarelas en las que es clara la ruptura de preceptos religiosos. Estas
mujeres se alejan de canones de representacion que se vinculan con lo
moral para darle paso a la toma de decisiones independientes y la
configuracion de un propio destino, simbolizado en los desnudos
frontales que dejan todo atras en La huida del convento 'y La mistica. En
ellos se genera una ruptura importante entre la idea de ocultamiento
religiosos que vincula lo corporal con lo lascivo, que intenta siempre
ocultar el cuerpo, para darle rienda suelta a la expresion femenina en
todas su formas. Los senos, contornos bien delineados, rostros
detallados y espacios que aluden a lo religioso, son algunos elementos
gue aparecen y que permiten que las mujeres sean las protagonistas,
destacandolas en espacios visibles con colores vivos. Las iglesias y las
religiosas aparecen en un segundo plano, dejando muy claro que para
Arango el papel de las mujeres podia llegar a romper con el esquema
moral de laépoca. Estas obras son una respuesta alamoral religiosa que
pretendid censurar las obras por considerar que eran impudicas, en
ellas hay un elemento importante que permite desvincular alas mujeres
de oficios asignados tradicionalmente por la mentalidad conservadora,
empoderandolas para tomar sus propias decisiones y mirar el cuerpo
sin tapujos. Por tanto hay unatransgresion, una rupturaimportante que
apela a lo corporal en contraposicion a lo religioso, dos ideas que
manejaron el ideal de lo femenino e incluso asignaron una manera de
vestir determinada, unos lugares para desempeniarse, roles y oficios, de
acuerdo a un ideal femenino a seguir. Estas mujeres que dan la espalda
para configurar sus propios destinos, sin que nada interfiera en ello,
tomando sus propias decisiones y dejandolo todo atras. El
empoderamiento visual es total en estas obras, y reflejan laimportancia
de la mentalidad de la artista en medio de una época llena de
restriccionesy contradicciones.

Sobre cada obra se podria hacer un andlisis exhaustivo que permite
notar como Débora Arango le dio un protagonismo importante a las
mujeres, destacé una sensibilidad Unica y expresd sus desacuerdos
respecto a la sociedad en la que vivio. Su mirada profunda sobre las
diversassituaciones de las mujeres, sobre el cuerpoy los escenarios que
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llegaron a enfrentar, es una de las caracteristicas mas importantes que
permite caracterizarla como la primera pintora feminista de Colombia.
En su obra no s6lo hubo denuncia social, sino también cambios en la
representacion y tomas de decisiones importantes que desvinculan a la
mujer de patrones religiosos, de espacios domésticos y privados, para
hacer notar diversas condiciones que giraban en torno a ella. La
“humanizacion”, término utilizado por la artista en 1940 para describir
una de las caracteristicas de su obra, es tal vez un concepto inminente y
gue no hatenido trascendencia para analizar lo que pretendié destacar.
Al observar su trabajo en general, se puede notar que visibilizo a las
mujeres pero también reflexion6 en torno a muchas situaciones
posibles que circundaron ensuvida. Asi lamaternidad, lavida cotidiana,
el retrato, al pobreza, la prostitucion, la politica, la violencia, la infancia,
la vejez, la pobreza, la riqueza, el poder, la tristeza, el amor, la
contemplacion, la belleza, la naturaleza, la felicidad, la vanidad y la
pelea, tuvieron un espacio para ser representados a través del cuerpo
femenino o situaciones que se reflejaron através de él.

Falta asi analizar buena parte de las pinturas que abren nuevas
perspectivas para reconfigurar lamiradasobre laartista. Las obras de la
violencia por ejemplo, muestran también gran participacién femenina
activaenlalucha, einclusosimbolizael cuerpocomo armade guerra. Sin
embargo esto merece un analisis alin mas extenso puesto que vincula
categorias que desde lo femenino que agudizan la mirada sobre la
violenciay los diversossignificados que en ellaadquiere el cuerpo.
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